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V jednom ze svych pronikavych eseji o vizudIni kulture
a psychologii vnimani oznacil anglicky historik uméni Ernst H.
Gombirich jako hlavni cil budoucich vyzkumu v této oblasti,nutnost
objasnovat moznosti obrazu v komunikaci, ptat se, co maze ¢i nemuze
obraz ucinit Iépe nez mluvené nebo psané slovo.” Predkladanou
ucebni pomucku spojuji s Gombrichovou vyzvou dva skromné
momenty. Prvnim je pfesvédceni o nutnosti pristupovat k uméleckym
dildm jako k vicevrstvym médiim, ktera jsou nositeli dobovych ideji
a do nichz byla fixovana témata, jez hrala v zivotech jejich soucasniku
dulezitou roli. Druhym blizkym hlediskem je snaha predstavit - i kdyz
v pochopitelné omezeném vybéru - bohatou skdlu ideji a témat,
které nasly uplatnéni pfi vyzdobé fasad rané novovékych historickych
staveb z Ceského a moravského teritoria. Pfestoze se jednd primarné
o pamatky hmotné kultury, |ze je vnimat také jako specificky pramen
k vyzkumdm rané novovékych mentalitnich struktur. Podobné
prolina nékolik vyznamovych a symbolickych rovin, které odkazuji
k myslenkovému svétu jejich zadavatele, k literarni erudici tvarce
jejich vyzdobného programu, k technické zru¢nosti jejich provadéciho
malife ¢i sgrafitare a - last but not least - také k o¢ekavani dobového
divaka a k jeho schopnostem poselstvi zakédovana
do spleti barev a linii nalezité precist. Pfi vnimani uméleckého dila
jako historického pramene navic nikdy nelze ztratit ze zfetele, ze dilo
neni pravdivym zrcadlem skutecnosti, redlné ani imaginarni. Ale ze se
do jeho vysledného tvaru vzdy promita fada rysu odvislych od pravé
panujicich konvenci (vytvarnych i spolecenskych).

Obdobi raného novovéku - jemuz je nase pomucka vénovana
predevsim - je tradi¢né vnimano nejen jako klicova epocha
ve vyvoji moderni evropské civilizace, ale také jako vék symbold.
Je tomu tak plnym pradvem, nebot komunikace skrze vytvarné obrazy
se v pribéhu 16.-18. stoleti stala nejen rovnocenou partnerkou
psanému slovu, ale diky modernim tiskafskym technologiim a masové
produkované grafice i mimoradné explozivni sférou. V oblastech
nabozenské polemiky, politické propagandy, mocenské reprezentace,

ale také v dalsich oblastech spojenych s urbannim zivotem

si vizudlni komunikace ziskala dilezZité postaveni. Skrze obrazy byly
Casto vyjadfovany nejen abstraktni a moralné-didaktické predstavy
tmelici svym duchovnim obsahem ur¢ita teritoridlné, konfesijné,
profesné i jinak vymezena spolecenstvi. Stejné Casto ale poslouzily
také k deklaraci individualnich presvédceni a existencialnich obav.
Vzajemnd interakce mezi vizualitou a textualitou, dvéma informacnimi
kanaly, jimiz se $ifily k socialné rozriznénym vrstvdm spole¢nosti rané
novoveéké Evropy poznani a propaganda, byla v renesanci a baroku
natolik tésna, jako v historii potom snad jiz nikdy.

Pro dnesniho zajemce o kulturni déjiny, ktery je od rana do vecera
doslova bombardovan obrazy viech forem a parametrd, je dulezité
uvedomeéni jesté jedné okolnosti. | v relativné ¢asové vzdalené
minulosti totiz nebyla schopnost tehdejsich lidi aktivovat skrze
vizualni vjemy a vytvarné koncipované zpravy své pocity o nic mensi,
nez je tomu u nasich soucasnik(. Rozdilnosti Ize hledat pouze v lexiku
a zpusobu prenosu tehdejsich a sou¢asnych komunikaénich kédd,
skrze néz byly zpravy predavany.

Mnohé z ndbozZenskych pfibéh(, antickych historii nebo
alegorickych obrazd, jimiz se méstské budovy nebo aristokratické
rezidence - jejichz zlomek si pfedstavime - obracely do rané
novovéekého verejného prostoru, nam dnes nejsou pristupné bez
znalosti specializovanych pfirucek a jejich obsahy nam snad i poté
mohou mnohdy pfipadat podivinské. Kdybychom se ale po vzoru
Matéje Broucka, neheroického hrdiny jednoho z romdant Svatopluka
Cecha, vypravili na epochalni cestu proti proudu ¢asu a ocitli se
v 16. nebo v 17. stoleti v nékterém ze stredoevropskych mést,
pravdépodobné bychom se nesmirné podivili, jak pestré byly jejich
ulice a zdkouti a jak Uspésné dokazala malovana rétorika plsobit
na jejich pocetnou populaci.



SGRAFITO A NASTENNA EXTERIEROVA MALBA V CESKE
RENESANCI: STRUCNE TEZE

Stfedovéka vyzdoba domovnich priceli méla ve sttedoevropském
prostredi ¢asto charakter malovanych nabozenskych vyjevu, kterym
byl mj. pfisuzovan také ochranny raz. Tato zvyklost je dolozena - jak
uvadi Zikmund Winter s odkazem na znéni legendy o deseti tisicich
rytifich, kde je prosen Kristus: bude-li zobrazeno jeho,muceni
v domé na sténé masti neb cernidlem psano, nebo ze dreva vyfezano
neb snad z kamene vyryto, aby byl straz toho domu vzdy od ohné
i od hromu” - jiz ve 13. stoleti. Vefejna prezentace a vystavovani
malovanych obraz( Svaté Rodiny a svatych patron( a pfimluvc(
nedilné patfily k tehdejsi nabozné praxi. V obdobi pozdniho
stfedovéku se na domech zacinaji objevovat i zanrové a epické vyjevy,
nezfidka v roli jinotajnych domovnich znamenich ( na pf. vlk kazajici
husam, andél jedouci na kohoutu).

Za stimul k vyzdobé fasad renesancnich Slechtickych sidel,
vefejnych budov a soukromych méstanskych domd mdzeme v nasich
zemich povazovat nejen ,pfirozenou radost z barevnosti a zaalpsky
sklon k zdobnosti a fantasknosti” (Jarmila Kr¢alova), ale ve stejné velké
mife také vzajemné soutézeni jednotlivych objednavatel(

a prezentaci jejich spolecenskych ambici.

V obdobi raného novovéku Ize na dochovaném tuzemském
pamatkovém fondu rozlisit tfi druhy naro¢néjsi fasddni dekorace:
sgrafito, chiaroscurovou (Serosvitnou) malbu a barevnou fresku.
Sgrafitova technika je typickym plodem mediteranni kolébky
renesancniho uméni - Itdlie. Nejstarsi doklady sgrafit jsou znamy
z oblasti Toskany z prelomu 14. a 15. stoleti, pozdéji se rozsifila
i do Rima a severni Italie. Hranice své vlasti technika pfekrocila v 16.
stoleti, kdy se - spolecné s pronikanim renesancniho slohového
kanonu do zaalpské Evropy - uplatnila méda sgrafitovych pruaceli
i v Cechach a na Moravé, kam ji pfinesli vlasti stavitelé, ktefi do stiedni
Evropy pfichazeli v pokrocilé prvni poloviné Sestnactého stoleti
za praci z oblasti Grisonska, Lugana a Comského jezera. Jiskfivé
sgrafito, pokryvajici pruceli nékdy jako tapeta nebo dezénovana
textilie, zde navézalo na obvyklé zpisoby vytvarné kultivace

omitkovych ploch ve stavebnictvi sttedoveéku. Z nich patfily mezi
nejcharakteristictéjsi barevné zivé pojednané obruby nebo jemné
omitkové reliéfy kolem okennich otvor(. Z pfikladl predjimajicich
tradi¢ni renesancni sgrafito Ize uvést na pf. ornamentalni okenni
pasparty rozetového okna klasterniho kostela ve Zlaté Koruné.

Technicky principem sgrafita je proskrabavani kresby iluzivnich
architektonickych, ornamentélnich nebo figurdlnich kompozic
skrze jednu az dvé, kontrastni barevnosti a strukturou odlisené
omitkové vrstvy. Svrchni vrstva omitky byla mnohdy nahrazovana jen
opakovanym natérem vapennym pacokem (pak $lo o tzv. jednovrstvé
sgrafito). Vysledny vytvarny efekt bylo mozné modifikovat nékolika
dalsimi zpUsoby, na pf. probarvenim podkladové vrstvy rozdrcenym
dfevénym uhlim, jak se tomu stalo u slavonického domu ¢p. 520.
Pro svou vytvarnou pusobivost - na jejiz patiné se podilely i klimatické
faktory (dést a slunce), moznost sgrafitovym plastém financné
nenarocné modernizovat mnohdy starsi objekt a relativni trvanlivost
- si sgrafitové dekorace ziskaly zahy oblibu spolecenské elity,
aristokracie, ktera se tak na svych méstskych a venkovskych sidlech
snazila imitovat médni dekorace italskych palact. Mezi umélecky
nejplsobivé;si priklady patfi figuralni a zvifeci vyjevy sgrafitovych
pasu zdobicich pernstejnsky zamek v Litomysli, zamek v Benatkach
nad Jizerou a cisafi Rudolfu Il. patfici zdmek v Brandyse nad Labem.

PrisluSnici bohatého patriciatu okazalou vnéjsi vyzdobou svych
staveb demonstrativné prokazovali svuj spolecensky vzestup
a svou aspiraci - majetkové a humanistickym rozhledem - pozvolna
konkurovat panskému stavu. Nejzndmé;jsim prikladem ikonograficky
naroc¢nych sgrafit je vyzdoba domu U Minuty v sousedstvi
Staroméstské radnice, pochazejici z prelomu 16. a 17. stoleti a Cerpajici
jako jeden z nemnohych tuzemskych pfikladu z pfedlohovych
kompozic italské provenience.

Nejrané&jsim renesancnim sgrafitovanym stavebnim prvkem
v Cechach byl patrné volutovy §tit Vladislavského salu na Prazském
hradé s letopoctem 1546. Nejstarsi priiceli s figuralnim sgrafitem
nese slavonicky dlim ¢p. 522, kde je vyzdoba datovana rokem
1547. Zlatym vékem sgrafita se v domacich pomérech stala druha
polovina 16. stoleti az zhruba po zavér vlady cisafe Rudolfa Il. (1612),



viceméné ojedinéle tato vyzdobna technika prezivala do poloviny 17.
stoleti. Proti situaci v alpskych zemich u nds tedy sgrafitovani fasad
nemélo pfilis dlouhého trvani. Za rozsifenim sgrafitové dekorace,
zejména jejich prostsich forem (rGzné typy kvadrovani, diamantové
bosaze nebo klasického psanicka s iluzi trojrozmérnych licnich ploch
kvadr( a stinovanymi fasetami), které se uplatnily i na druhofadych
stavbach hospodarské povahy (sypky aj.), je mozno hledat i pficiny
ryze praktického razu. Zatimco malovana vyzdoba vyzadovala sluzeb
zru¢ného umélce, jednoduché sgrafito dovedli - jak dovodil Jan Muk -
provadeét i zkusenéjsi zednici, omitkari nebo tzv. dynchefi.

Jedna z nejvelkorysejsich prestaveb stfedovékého feudalniho
sidla, starého gotického hradu na moderni renesanc¢ni zamek, k nimz
doslo v priibéhu 16. stoleti v ramci Ceskych zemi, probéhla
ve druhé poloviné stoleti v Ceském Krumlové. Tuto rozsahlou obnovu
rezidence panu s erbem Cervené rize, kterou inicioval velmoz Vilém
z Rozmberka, shrnul rozmbersky kronikar Vaclav Bfezan slovy:
+hrad Krumlov stary, neporadny, uzky, tmavy a nevesely...rozsifil,
preformoval, v zpUsob vesely a prostranny vystavéti dal...”. Bfezan(v
stru¢ny komentar vymluvné charakterizuje pestrost renesancni
freskové vyzdoby, kterd v sedmdesatych letech 16. stoleti pokryla
nadvofi ceskokrumlovského zamku malbami iluzivni architektury,
mytologickych bozstev, planet a dalSich alegorii. Jejich autorstvi
je -i kdyz bez pramenné opory - pripisovano malifi Gabrielu de
Blonde, jenz v té samé dobé dekoroval i zamecké interiéry.

Priklad malitsky ndro¢ného pojednani velké fasadni plochy,
které tézi z mékkého polostinu hnédavych okrl (tzv. chiaroskuro),
predstavuje Serosvitna malba zdobici nadvorni frontu Granovského
palace v Ungeltu na Starém Méesté prazském.

Pfedlohy pro sgrafitové a malované cykly mytologickych bozstev,
obrazy z antické historie, biblické scény, portrétni medailony vladard,
varovné obecné zamérfené moralistni a didaktické alegorie viech
typu (fady Ctnosti a Nefesti aj.), stejné jako pro lovecké vyjevy a
zobrazeni exotické zvére nalézali sgrafitafi a malifi, pusobici v 16.-17.
stoleti v Cechéach a na Moravé, v nepfeberném mnozstvi grafickych
tiskd z rukou prevazné jihonémeckych, nizozemskych a flamskych
rytcl. Z téchto oblasti (mést Norimberku, Antverp ad.) totiz pochazeli

vevs

ktefi maji vyznam pro nase prostredi. Vynikali mezi nimi: Heinrich
Aldegraver, Virgil Solis, Hans Sebald Beham, Georg Pencz, Jost Amman
z Curychu, Tobias Stimmer a Nizozemci Cornelis Bos, Cornelis Floris,
Philips Galle a mnozi dalsi. Vyslednd podoba konkrétnich fasad vznikla
¢asto kombinaci rznych, mnohdy i obsahové nebo sledem vypravéni
nesourodych grafickych predloh. Pti jejich selekci rozhodovaly, zd4 se,
spiSe pozadavky harmonické kompozice a volného prostoru (tj. zda

se vyjev z predlohové grafiky podafi adekvatné vméstnat do plochy
domovni stény determinované architektonickou skladbou oken

a fims). Nepominutelnou roli patrné ,sehrala i spontanni rozhodnuti
provadéjicich malifd, podnicena spise radosti z malovani a zalibou ve
zdobnosti nez ikonologickymi spekulacemi” (Petr Pavelec).

Exteriérové vyzdobé budov se vénovali i pfedni umélci,
na pr. rudolfinsky malif Bartholomaus Spranger, ktery si
v osmdesatych letech 16. stoleti na 5tit svého prazského domu
v Thunské ulici,barvami médénymi” vymaloval, jak uvadi Zikmund
Winter, ,postavy mythologické, déti zaméstnané malbou, kresbou,
socharenim, pfidal k tomu trofeje, zbrané a jiné zdoby”. Mezi dalsi,
jmenovité znamé dekoratéry, malujici,,vSecko vSudy bez rozdilu”
(Zikmund Winter), o nichz se dovidame z dobovych prament a k nimz
|ze vztdhnout dochovana malitska dila, patii kompanie pusobici
ve sluzbach jihoceskych velmozli s erbem rize (Rozmberkd):
krumlovsky Bartoloméj Beranek, Jifi Widmann, Tomas Trebochovsky,
prachaticky Sebestian Hajek nebo jindfichohradecky mali Nykl, ¢len
patrné pocetnéjsi moravské dilny pracujici na panstvi Zachariase
z Hradce.

Pfi souc¢asném vnimani krdas sgrafitovych a malovanych fasadnich
vyjevll a pokusech o interpretaci jejich ikonografie i obecnéjsich
vyznamU je nutné nespoustét ze zretele, ze jen maloktera scéna
se dochovala v autentickém stavu, neporuseném pozdejsimi
diletantskymi zasahy i nékterymi restauratorskymi rekonstrukcemi,
jez - z neznalosti grafické predlohy, pustou svévoli nebo z jinych
pficin - pozménily jejich pivodni podobu [viz 7.05.]. Vétsina takto
zdobenych pruiceli (zejména méstanskych dom) byla v baroku
Ci jeSté pozdéji zaclonéna bud vrstvami nové omitky nebo prebilena



nékolika natéry. K jejich znovuodhaleni dochazelo postupné, nejprve
samovolnym procesem (odpadavanim mladsich vrstev omitek),

od zacatku 20. stoleti pak jiz ve vétsi mife cilenymi pamatkarskymi
zasahy.

Pfestoze nékteré sgrafitové a malované kompozice maiji rustikalni
formy a nizkou uméleckou kvalitu, z kulturné historického zretele
se jednda o nesmirné zajimavy - a badateli dosud jen malo vytézeny
- material, vzbuzujici fadu otazek po socialnim, psychologickém
a vzdélanostnim habitu jejich objednavatel. Do jaké miry jsou
konkrétni pouzité vyzdobné elementy a z nich sloZzené ikonografické
programy demonstraci u¢enosti nebo reminiscencemi na zivotni
zajmy, existencialnich jistoty ¢i pochyby majitel domd, na jejichz
pruceli byly provedeny, a do jaké miry byly zamérné koncipovany jako
~patchwork’, slozeny ze stfipkd dobovych humanistickych konvenci?
Byly casté didaktické obrazy, pranyfujici dobové mravy (pijactvi aj.)
vnimany svym pouli¢nim publikem jako nahodilé Zertovné lamentace
nebo jim byla pfisouzena v zivoté méstské komunity vaznéjsi role?
Jaké odezvy se sgrafitové nebo malované fasadni kreace obracejici
se do vefejného prostoru dockali od svych soucasnik(? Lisila se tato
reakce od aktualné panujiciho politického prostfedi nebo na ném
byla spise neodvisla? Zdalo by se, Ze snad ano; z pramen je totiz
znama priklad, kdy na pocatku 16. stoleti probéhl v Kutné Hofe soud
s feznikem, ktery si nechal na svij diim vymalovat Jana Zizku. Tato
i mnoho dalSich otazek vsak jdou nad rdmec nasi obrazkové pfirucky,
v jejimz kontextu by na né slo odpovédét jen velmi zjednodusujicim
a nepresnym zplsobem, a zlstavaji vyzvou pro seriézni umélecko-
historické badani.

Namétova pestrost rané novovéké vyzdoby priceli je v nasi
pomucce sledovana v nasledujicich tematickych sekcich: staroreckd
mytologie, fimské déjiny a valecné scény, biblicka a svetecka tématika,
alegorie a exempla, panovnické portrétni cykly a obrazy slavnych
muz(, lovecké scény, zanrové vyjevy a iluzivni architektonické
prvky a dekorativni formy. Podafi-li se predklddanému vzorku
bohatstvi vyzdoby - pfevazné tuzemskych - rané novovékych priceli
(celkem stoosmdesatjedna pfikladu) zpfistupnit zajemcim zlomek
myslenkového svéta nasich predk( a upozornit je na informacni

kapacitu opomijenych vizudlnich pramend, bude ambice této
obrazkové ucebni pomucky naplnéna.



1. STAROVEKA MYTOLOGIE

Stfedovéka scholastickd vzdélanost a kiestanska teologie antické
bajeslovi viceméné zavrhovaly. Od 16. stoleti se vSak pestré historie
ze zivota Olympan( a mytologickych rek( dostaly opét na vysluni
zajmu vzdélancu. Pri¢iny tohoto obratu je nutno hledat nejen
v poutavych, ¢asto kuriéznich fabulich pohanskych historii,
ale predevsim v renesanc¢ni obrodé zadjmu o starovekou vzdélanost
a literaturu.

Pfibéhdm antickych baji byl v raném novovéku - v souladu

s humanistickym pojetim - mnohdy prisuzovan hlubsi obrazny smysl.

Namét Héraklova boje se zvifecim monstrem [1.11.], ktery se objevil
na radni¢nim domeé v Prachaticich a ve variacich také ve vyzdobé
renesancnich radnic v Mladé Boleslavi a ve Vysokém Myté, byl proto
vniman nejen jako oslnivy triumf fyzické sily deklarujici silu obce,
ale byl mu podsunut moralni podtext, v némz predstavoval ctnost
krotici zIé vasné. Obdobné alegoricky - jako vitézstvi ctnosti nad
télesnosti - byl interpretovan oblibeny vyjev Hérakla zapasiciho
s obrem Antaiem [1.10.]. V dobovych moralistnich traktatech byl
Antaios, pfemozeny tak, ze jej Hérakles zdvihl ze zemé a odfizl mu
tim silu, jez z ni Cerpal, popisovan jako ztélesnéni dabla a Hérakles
jako,miles Christianus”, kfestansky rytif.

Vinteriérech i exteriérech domacich renesancnich staveb lze
nalézt také obrazce inspirované textem Ovidiovych Promén [1.04],
rozsahlé basnické skladby, ktera predstavovala jeden z nejvlivnéjsich

a pro renesancni a barokni umeélce také nejinspirativnéjsich literarnich

dél starovéku. Popularni latkou byla i historie Trojské valky. Vyjev

s Aeneem vynasejicim svého otce Anchisa z hofici Troje se objevil

na domé Cp. 520 ve Slavonicich [1.03.]. Z vlivného starovékého eposu
- Homérovy lliady - ¢aste¢né cerpal také tvirce vyzdobné programu
sgrafitové stény na arkddovém nadvori litomyslského zdmku [1.02.].
S historii zkazy Troje, legendarniho mésta v Malé Asii, volné souvisi
nameét Paridova soudu, ktery diky zobrazeni nahych tél t¥i Gracii
konvenoval senzualité renesancni doby [1. 01.]. S dobovym kultem
lidského téla rezonuje i malba postavy Vulkana, bozstva ohriového
Zivlu, z praceli budovy Nového purkrabstvi v aredlu zamku v Ceském

Krumloveé [1.12.].

Dokladem povérecného zvyku znazornovat na rané novovékych
pracelich domu,na odpuzeni nestésti” nebeské planety a astrologicka
znameni, je praceli slavonického domu ¢p. 517 . Siroky sgrafitovy vlys,
situovany nad pfizemim objektu, tu predvadi obrazy planetarnich
bozstev jedoucich na triumfalnich vozech: Venusi s Amorem
a Jupiterem [1.05.], Marse [1.06.], Lunu [1.07.], Slunce[1.08.], Saturna
a Merkura [1.09.].

O obsahu poli¢ek renesan¢nich méstanskych biblioték ndm
mnohé napovidaji také sgrafitové scény boje Kentaurl s Lapithy
a Bakchova priivodu, které zaplnily ¢ast priceli prazského domu
U Minuty.



2. RIMSKE DEJINY A VALECNE SCENY

Zalibeni ¢eskych renesan¢nich humanistl ve starovékych
latkach se nevycerpavalo pouze bajeslovnymi pfibéhy. Stejné casto
se inventofi vyzdobnych programt zdmeckych fasad nebo scetli
méstané obraceli pro inspiraci k fimské historii, obzvlast radi ¢erpali
z Déjin Tita Livia.

Mezi populdrni exempla, opévuijici ctnosti a neohrozenost
rimskych hrdind, patfily scény: Obét Marca Curtia a Gaius Scaevola
upalujici si na oltafi ruku pred etruskym kralem Porsennou [2.03.].
Jejich provedenim na fasadu svého zamku nebo domu deklaroval
aristokrat nebo zamozny patricij nejen svou obeznamenost se svétem
starovékych ideall a zasady, ale i snahu o0 navazani na né. Z legen-
darnich fimskych Zzenskych hrdinek se jim v oblibé vyrovnavala
postava hrdé Slechti¢ny Lukrécie [2.05.].

Podobné nebyla zcela bez ideového pozadi ani obliba zdobit
priceli staveb dynamicky traktovanymi vale¢nymi strety a bojovymi
scénami. Nadvorni sgrafitové fasddé zamku v Litomysli vévodi dvé
Sirkové bitevni scény alegoricky predstavujici stiety kiestanskych
vojsk s bezvérci. Levy vyjev zachycuje urputny boj kfestanského
vojska s tureckymi pohany pfi obléhani Vécného mésta [2. 21],
identifikovatelného diky aréné Kolosea [2. 31.] a papezské pevnosti
nad Tiberou zv. Andélsky hrad [2.14.]. Navazujici kompozice v pravé
poloviné fasady predvadi rozhoduijici bitvu, kterou v klanich o cisaisky
trdn svedl roku 312 u Milvijského mostu nedaleko Rima s vojsky cisafe
Maxentia |. Konstantin Veliky, syn sv. Heleny [2.01. a 2.02.]. Obliba
tohoto namétu (v ceském prostredi jej dale zname napf.
ze Stukové vyzdoby prazského letohradku Hvézda) pramenila z toho,
ze bitva u Milvijského mostu byla chapdana jako jeden z iniciac¢nich
moment{ pro rozsiteni raného kiestanstvi, nebot vitézny Konstantin
v ni zvitézil ve znameni kfize, ktery se mu zjevil v nocnim snu, a kratce
nato vydal Edikt milansky, zrovnopraviujici kfestanstvi s ostatnimi
nabozenstvimi.

Dalsi malovanou bitevni scénu, jez pulsuje manyristickym
vzruchem a hnédocervenym barevnym pojednanim trefné evokuje
kamenné provedeni, pfedstavuje vlys na praceli Rumpdélova

domu v Prachaticich [2.16.]. Skala bojovych scén se neomezovala
jen na jezdecké vravy s pocetnym komparsem, ale sahala az ke
stfizlivéjsSim momentkam z valecné kazdodennosti, jak ukazuje
scéna s délostreleckym obléhdnim mésta na sgrafitovém priceli
krdlovského zamku v Pferové nad Labem [2.15.], nebo k zapasiim
nahych ¢i polonahych bojovniki s kyji a kopimi, které zaplnuji ¢ast
plochy priceli prazského domu U Minuty nebo Heydlova domu
v Prachaticich [2.06.]. Jindy pruceli pokryly soubojové dvojice
v antikizujici zbroji a v silné rustikalizovaném provedeni [2.06. a 2.07.].
V nékdejsim jihoceském ideologickém stredisku husitstvi -
meésté Tabore - byla tato svérazna dejinna kapitola ceskych zemi
pfipomenuta zhruba se stoletym odstupem na malbach priceli
domu ¢&p. 16. Vedle vyjevi z vojenského lezeni husitt [2.11.] a scény
dobyvani oblezeného mésta [2.09.] tu jsou znazornény i zajimavé
realistické detaily dokumentujici technickou stranku pozdné
gotického valecnictvi, na pf. obléhaci praky [2.10.].



3. BIBLICKA A SVETECKA TEMATIKA

Prestoze renesanci charakterizuje razantni odklon od stie-
dovékého svétonazoru, akcentujiciho spasu jako stredobod
pozemského snazeni, a pfiklon ke svétskym zalezitostem, nabozenska
tématika z domovnich a palacovych priiceli zcela nemizi. Rid3eji se
na pricelich objevuji snad jen vyjevy ze svéteckych legend, omezené
bud na obrazy zemskych patron( [3.36.] nebo tradi¢ni nebeské
ochrance proti prirodnim pohromam i dalSim nestéstim (sv. Florian)
[3.35.]. Zfejmé i vlivem reformace, jejiz nékteré proudy (zvlasté
kalvinismus) jednaly v otdzce ucty k obrazdm velmi nesmifitelné,
ustoupila v 16. stoleti v méstském prostredi nasich zemi do po-
zadi také maridnska zboznost, kterd predtim patfila k ddlezitym
fenoménum stfedovéké religiozity. Zpodobnéni maridnské tématiky
na sgrafitové fasadé tzv. Malovaného domu v Trebici je proto
v domacim prostredi raritou [3.33.]. Vysvétleni je mozné hledat
v prisné katolickém vyznani majitele domu a objednatele vyzdoby,
vzniklé patrné v poslednim desetieti 16. stoleti, jimz byl pdvodem
italsky kupec FrantisSek Halligardo.

Mezi biblickymi vyjevy zdobici fasaddy nasich renesancnich
méstanskych domu bézné prevazovaly starozakonni naméty
nad vyjevy z Nového zakona. Tato ustalend prfevaha odpovidala jak
odliSnému rozsahu obou ¢asti Pisma, v némz je starozakonni tématika
vyrazné rozsahlejsi, tak i zvyklostem ilustratord tisténych bibli z 16.
stoleti, odkud sgrafitafi ¢asto prebirali své predlohy (pro prostiedi
Ceskych zemi byly v tomto ohledu inspirativni zejména ilustrace
Lutherovy Wartburské bible, vydané roku 1534).

Ze starozakonnich témat patfila mezi nejoblibené;jsi témata
historie Boziho stvoreni svéta [3.01.], prvni hfich a vyhnani Adama
a Evy z Raje [3.02. a 3.03.], sourozenecké drama Kaina a Abela [3.04.],
Ctyficetidenni potopa seslana na lidstvo Hospodinem a zachrana
vyvoleného Noema [3.05. a 3.06.]. Nemensi popularity dosahly
historie ze zivotl zidovskych patriarch: Hospodinova zkouska
pevnosti Izakovy viry [3.07.], scéna tajemného zapasu Jakoba
s andélem [3.08.] a jeho dalsi snova vize s nebeskym zebfikem
po jehoz prickach chodili andélé [3.09.]. Diky svému epickému naboji

a mravoli¢cnému vyznéni nasla na fasddach odezvu také historie Josefa
Egyptského, jejiz vytvarné nejkvalitnéji podané epizody dodnes zdobi
uli¢ni praceli Martinického paldce v Praze na Hrad¢anech [3.11.
a3.12l]

Nameét neseni obrovitého hroznu MojziSovymi zvédy ze zaslibené
zemé [3.13.] byl - v duchu nauky krestanské typologie, pokousejici
se nalézat objasnéni pfibéhl a udalosti Starého zakona na podkladé
Nového zakona - vniman jako odkaz na Kristovo podobenstvi
o vinném kmeni.V severoceskych Litoméficich, mésté obklopeném
vinicemi, vSak mohl tento motiv sehrat i roli zaslibného obrazu, jenz si
nechal méstan Divi$ Houska vyvést na fasadu svého vystavného domu
jako vizuadlni modlitbu za kvalitni vinafskou urodu.

Mezi populdrni ikonografické naméty patil také boj vzriistem
malého, ale statecnosti velkého zidovského bojovnika Davida
s filiStinskym obrem Goliasem, ktery byl obecné vykladan jako
vitézstvi dobra nad Spatnosti [3. 15.]. Namét s prorokem Danielem,
ktery bez uhony na zivoté preckal uvrzeni do jamy Ivové, byl zase
pokladan za predobraz Kristova triumfu [3.17.].

Co do ¢etnosti vyskytu na renesanc¢nich sgrafitovych a malo-
vanych pracelich v Cechach a na Moravé miZe jakakoliv dalsi
starozakonni postava jen stézi konkurovat obavanému silaku
(a proslulému suknickafi) Samsonovi. Rozsahly Sestidilny cyklus
ze Samsonova zivota nasel své misto na sgrafitové fasadé arkadového
nadvofi zamku v Litomysli. Vedle obligatni scény Samsonovych
postfizin s proradnou divkou Dalilou [3.23.] a vyjevu s osleplym
Samsonem boficim chram Filistinskych [3.22.], zde byly zobrazeny
i méné tradicni epizody Andél zvéstuje Samsonovo narozeni jeho
rodi¢lim a Samsonova svatba [3.18.]. Na nadvorni fasadé prazského
Martinického paléace jsou do oblouk iluzivni arkatury zase
vkomponovany vyjevy se Samsonem zapasicim holyma rukama se
lvem [3.20.] a scénou hrdinova neseni vrat brany mésta Gazy [3.21.].

Ze zZenskych hrdinek se v renesancnim uméni dostalo vyrazné
obliby pfibéhu zidovské vlastenky Judity, snad pro jeho dvojdomou
symboliku. Zatimco jedni oslavovali v Juditiné legendarnim krvavém
¢inu - utnuti hlavy spicimu véle¢niku Holofernovi - hrdinstvi, pro dru-
hé byla tato latka idealnim exemplem odvékeé zenské proradnosti.



Z Nového zakona preferovali - patrné na pfani objednavatelt
vyzdoby - malifi a sgrafitafi pfedevsim stézejni udalosti JeziSova
pozemského Zivota. Vedle dojemné scény Klanéni tii krald [3.27.]

z fasddy zdmku v Pferové nad Labem, je v ukazkach predstaveno

ve dvojim, vytvarnou technikou rozdilném ztvarnéni drama Posledni
vecefe [3.29.a 3.30.] a v ponékud schematizovanych provedenich
také klicovy ndamét kfestanského uméni - Ukfizovani [3.31.a 3.32.].



4. ALEGORIE A EXEMPLA

Zivot jedince probihal v raném novovéku ¢asto v soukoli
individudInimi ¢iny jen stézi ovlivnitelnych udélosti katastrofické
povahy (hladomor, epidemie nemoci, valky). Neni proto divu, ze
se v obrazném uvazovani vyssich i nizSich vrstev dostalo takové
pozornosti fatalistické postavé Fortuny alias Stéstény, jez byla de facto
alegorickym figurdlnim prevodem renesancniho individualistického
svetonazoru. Stredovékou predstavu zeny sedici na vrcholu
otacejiciho se kola vSak v renesanci nahradil obraz slicné, jen spore
odéné divky balancujici ¢asto na kulovém symbolu svéta nebo drzici
v rukou vétrem vzdutou plachtou [4.01.]. Kulovy motiv glébu se hojné
uplatnil také v jinych figuralnich alegoriich, obzvlasté byval spojovan
s predstavou kontemplativni lidské povahy. Malba na priceli jednoho
z méstanskych domu v Telci [4.09.] nas mUZe privést k typovému
srovnani s kompozici slavné rytiny némeckého malife Albrechta
Direra z roku 1514 nazvané Melancolia I. Zevni dekorativni program
vétsinou (ale striktnim pravidlem to nebylo) korespondoval s funkci
stavby.

V exteriérové vyzdobé budov duchovniho poslani byl mnohde
pouzit cyklus Sedmera svobodnych umeéni [4.01.], u privatnich
méstanskych dom oblibé dominovaly personifikace uctyhodnych
vlastnosti a ctnosti [4.04.], pro které jejich tvirci Cerpali pfedlohy
z dobové oblibenych a bohaté ilustrovanych mytografickych slovnikd,
jakym byl tfeba spis Iconologie, sepsany v posledni dekadeé 16. stoleti
italskym kavalirem Cesarem Ripou [4.03.]. Obdobng, obcas snad jen
kultivovanéji provedena tématika, predstavovena skrze fadu zenskych
alegorii s atributy, zaplfiovala také priceli radni¢nich doma [4.05.

a 4.06.] a fasady zameckych komplex( [4.07.]. Mezi fidce vyskytlé
obrazy patfi na pf. alegorie Chudoby, zndma z vyzdoby velmozskych
sidel v jiho¢eskych rozmberskych drzavach: zamku v Ceském
Krumloveé a letohradku Kratochvile [4.08.].

Mezi vyzdobnymi motivy cirkevnich a svétskych staveb hrala jiz
od stfedovéku dulezitou roli idea spravedInosti a soudniho préava. Jeji
obrazné vyjadreni zaujimalo v dekorativnich programech interiért
kostel(l a na fasddach nebo ve vnitinich salech vefejnych méstskych

staveb klicové postaveni, at jiz mélo charakter freskové malby, sgrafita,
tapisérii, zavésnych obrazovych cykl{, Stukové nebo fezbaiské prace.
V ndbozenské sféfe patfilo mezi nejstarsi uplatnéné naméty vénované
vyjadreni spravedlnosti téma Posledniho soudu, odkazujici k principu
nepozemskeé vyssi spravedinosti. Mezi dalsi populdrni z bible ¢erpané
latky patfily vyjevy piedstavujici Salamountv soud [4.12.], Zuzaninu
historii [4.13.] nebo scéna Krista pred Pildtem. V profanni oblasti se
nejbézné;jsim zplsobem vyjadreni spravedlnosti stal alegoricky obraz
v podobé Zenské postavy s atributy mecem a vahami, ktery symbo-
lizoval uzdravujici Spravedlnost, ktera jedina dokaze nastolit fad
a spolecensky poradek [4.10.]. Paska, jiz méla spravedliva alegorie
nekdy prepasané oci, odkazovala na obligatni rceni o tom, ze byva
slepa [4.11.].

Z malované vyzdoby radni¢nich domd, které byly casto sidlem
soudnich sini a symbolizovaly tak vykon vefejného prava, se
v Ceském prostredi dochovala unikatni série maleb provedenych
roku 1571 na pruceli staré radnice v Prachaticich. Mimo zminénych
biblickych obrazu v jejim programu, koncipovaném pravdépodobné
humanisticky vzdélanym a s¢etlym méstanem Martinem Bolfartem,
nalezneme vyvedené také naméty Cerpané z antickych dé&jin (Thébsky
soud) [4.16.]. Vedle Apellovy pomluvy, historie fale$ného osoceni
legendarniho feckého malite, se zde v roli etickych exempel varujici
soudce prfed nepoctivosti a porusovanim nestrannosti objevuje téma
hriizostrasného Kambysova rozsudku nad nespravedlivym soudcem
[4.14.a 4.15.] nebo alegorie spravedlivého soudu [4.19.]
a dvé podobenstvi varujici pred Uplatnosti soudnich hodnostard,
ktera byla zhotovena podle pfedloh z Holbeinova grafického cyklu
Tanec smrti [4.17. a 4.18.]. Rané novovéka spolecnost pres nesvary
v justici oci nezavirala, ale praktikované pravo silngjsiho mohla
Casto jen poeticky vyjadfit metaforou justice jako pavoudi sité,
Vv niz sice zUstava polapena drobnd muska (chudy ¢lovék), ale vétsi
tvor (zdmozny cloveék) ji lehce protrhne a spravedlivému rozsudku
zpravidla unikne.

V méstanském prostredi pattilo mezi oblibena témata také
obrazné vyjadreni stoletého cyklu lidského Zivota, pojednaného
zpravidla v deviti nebo deseti obrazech. Ve sgrafitu je nalezneme



na domech ve Slavonicich [4.21.] a v Litoméficich, kde je tato
narativné poutava fada dochovana jen z&asti [4.22.; 4.23,; 4.24.],

ve freskovém provedeni je alegorie lidského véku provedena v patie
na praceli Pordkova domu v Ceském Krumlové. S motivem otcovsko-
synovske lasky je spojena stfedovéka didakticka moralita zv. Stfileni
na mrtvého otce [4.20.].

Soucasného divaka sgrafitovych nebo chiaroscurovych
vyzdobnych program( nezfidka prekvapi, jak se na jedné fasadni
plose stfetavaji na prvni pohled obsahové nespojité latky nabozenské,
mytologické a alegorické povahy. Prikladem m{ze byt vnéjsi priceli
severniho kfidla nelahozeveského zamku, kde se vedle Adama
a Evy objevuje alegoricky privod zimy s personifikaci dny [4.25.]

a grotesknim vozem tazenym krkavci [4.26.; 4.27.; 4.28.].

K renesancnimu zlatému veku se v historizujicim duchu obracely
také ornamentika a mnohé jinotajné obrazy uplatnéné na prucelich
neorenesanc¢nich domu z druhé poloviny 19. stoleti. Na honosné
dekorované fasadé prazského Wiehlova domu, realizované dle navrhu
Mikulase AlSe, jsou v podobném duchu vyliceny periody ze zivota
renesancniho kupce [4.29.].



5.PANOVNICKE PORTRETNI CYKLY A OBRAZY SLAVNYCH MUZU

Oficialni portrét urozence nebo soukromé ladéna podobizna
méstana byli v raném novovéku vnimany spise jako komorni Zzanry,
vyhrazené daleko spise pro vyzdobu interiér(i zameckych salt nebo
ustredni obytné mistnosti méstanského domu nez pro trvalou
vefejnou prezentaci. Jen v nemnoha pfipadech se pocetné;si
a souvisle koncipovana fada podobizen uplatnila také v exteriérové
vyzdobé budov. Jinak tomu bylo v pfipadé panovnickych portrétd,
které byly ve vefejném méstském prostoru prezentovany Castéji
pfi diplomatickych poselstvich okazale projizdéjicich mésty,
korunovacnich cestach nebo v ramci slavnosti uspofadanych
pfi panovnikové navstévé. Fragmentarné dochované renesancni
malované fady ¢eskych panovnik( zname z vyzdoby zamkd v Bechyni,
Horsovském Tyné a Castolovicich (podobné série uvadéné prameny
na Prazském hradé a na Pecce zanikly).

Pohnutky vedouci ke zvécnéni fady vladarskych zobrazeni
na vnéjsich fasddach méstanskych domu nejsou vzdy zcela jasné.

Za zpodobnénim prvniho Habsburka na ¢eském tr(iné Ferdinanda .,
v jedné z chiaroscurovych maleb vyplnujicich iluzivni niku nadvorni
stény Granovského palace v prazském Ungeltu, stal nepochybné vdék
stavebnika objektu vladafi za pfizen, kterou mu projevil darovanim
zpustlého, ale polohou exponovaného stavenisté [5.08.]. V pfipadé
freskového cyklu vyobrazeni poprsi ceskych krald, které bylo roku
1604 vyvedené na priceli Sitrova domu v Prachaticich [5.04. a 5.06.],
a rady habsburskych cisai(l a rakouskych arcivévodl na sgrafitové
fasadé domu ¢p. 520 ve Slavonicich [5.01.] Ize snad mluvit o svého
duchu politické alegorii akcentujici jednou symbolickou pfindlezitost
rodiny majitele domu ke statnimu utvaru Ceskych zemi, podruhé
manifestaci loajality pfimo k vlddnouci habsburské dynastii. Obtiznéji
se dobirame ddvodu, pro¢ byl pro vyzdobu vylozené lunetové fimsy
prazského domu U Minuty zvolen na prelomu 16. a 17. stoleti zrovna
patnacticlenny cyklus imaginarnich podobizen francouzskych kral{
[5.07.].

Co do Cetnosti portrétnich obrazu predstavuje raritu fasada
slavonického domu ¢p. 536, kde hmotu Celni zdi zcela zastrela

sgrafitdz pfipominajici svym pojetim souvislou plakatovou plochu.
Defiluje zde dvé a pul desitky skrabanych podobizen ¢elnych aktért
evropského politického, valecného a nabozenského zivota 16. stoleti

a to bez ohledu na jejich konfesijni pfislusnost [5.02. a 5.03.]. Religiézni
prislusnost se naopak promitla do sgrafitové fasaddni vyzdoby
slavonického domu ¢p. 453, kde se mezi podobiznami cirkevnich
reformatorl objevuje i obraz Martina Luthera [5.10.].

Zajimavym a svého zpusobu ojedinélym je sgrafitova podobizna
stavebnika litomyslského zamku mocného renesancniho velmoze
Vratislava z Pernstejna, ktery se zdnrovém obraze s cizokrajnou opici
za krkem nechal zvé¢nit na podruzném misté v koutku sgrafitové
stény arkadového nadvofi zamku [5.09.]. Poprsnim podobiznam
nékolika vale¢nikd - snad tureckého sultdna a habsburskych cisar
- zachycenych ve stejném vyzdobném vlysu bylo naopak vyhrazeno
Cestnéjsi misto [5.07.].

Atmosféra vlasteneckého patosu a pokfivené interpretace
narodnich déjin, ovladajici dobu zrodu moderni ceské spolecnosti
v, dlouhém” 19. stoleti, se promitla mimo jiné do malovaného vlysu
zroku 1911 na priceli kutnohorského renesan¢niho domu
U MramorU. Scény zde opévovaly vlastenecké hrdinstvi zdejsiho
primase a U¢astnika stavovské rebelie Jana Sultyse, jehoZ Zivot skondil
v ¢ervnu roku 1621 na staroméstském popravisti [5.11.].



6. LOVECKE SCENY

Lov patfil jiz v praddvné historické dobé (pfinejmensim
od stfedovéku) mezi tradi¢ni a oblibené formy Slechtické zdbavy.
PfestoZe renesancni a barokni Slechtici postupem c¢asu preferovali
¢im dal vice vyttibenéjsi formy spolecenské relaxace (divadelni
predstaveni, zapoleni turnajového typu - tzv. béhani ke krouzku),
honba spojena se zalibou v chovech vzacnych koni a pésténych psu
a realizovana ve hvozdech venkovskych panstvi své postaveni
vysostné aristokratické kratochvile prakticky nikdy neztratila. Jisté
k tomu prispivala jak spolecenska dimenze lovu - umoziujici kontakty
mezi hostitelem a vzneSenou spolecnosti - tak, ze pojeti rané
novovékého lovu jako viceméné ,ritualizovaného predstaveni” (Marie
Koldinska).

Neprekvapuje proto, Ze se lovecké a honebni tématice dostalo ve

vyzdobé renesanénich aristokratickych rezidenci v Ceskych zemich 16.

stoleti tak ¢astého zastoupeni.

Ze starsich analogii zmifime na pf. pozdné goticky vyjev Stvanice
na jeleny, ktery spolecné s dalSimi malovanymi svétskymi scénami
zdobi stény salu na hradé v Zirovnici.

Nejvelkorysejsi exteriérovou loveckou scénou v Ceskych zemich
provedenou ve sgrafitu je spodni pas figuralni vyzdoby zdpadni stény
nadvofi na zamku v Benatkach nad Jizerou. Souvisly pas zacina
v levé ¢asti skupinou lovecké projizdky s urozenymi jezdci na konich,
doprovazenymi halapartnami a kopimi ozbrojenou suitou [6.01.].

V podobé stifedniho jezdce v prvnim planu byva nékdy spatfovano
vyobrazeni ¢eského krdle a cisare Rudolfa II. V dale se odvijejicim déji
benatecké kompozice je v bravurni stylizaci pfredvedeno rusné lesni
drama, ve kterém lovci s pomoci koni a psu Stvou v ¢lenité krajiné
vysokou i divou zvér, kterd prcha mezi kefi a stromy. Spatfujeme

tu paralelni scény s jezdcem s vytasenym mecem a rykem lovcl
vylekanou liskou [6.02.], smecku psu sapajici uloveného jelena [6.03],
parek jelend, z nichZ jeden si v neobvyklém uklonu okusuje kopyto
zadni nohy [6.04.], lov na divokého kance v obofe [6.05.]

a lovce se zranénym medvédem proklatym kopim [6.06.]. Neni tfeba
trénovaného oka uméleckého historika k postfehu, o€ rustikalnégji

a neumele je provedena syzetoveé blizka scéna s poranénym
medvédem vzpinajicim se na zadnich tlapach, kterou nalézame
na priceli méstanského domu zv. Cerny na namésti v Trebi¢i [6.11.].
Lovecka tématika se objevila také ve vyzdobé nadvornich i
vnéjsich fasad dalsiho zamku patficiho ve druhé poloviné 16. stoleti
kralovské komofe - na cisafové oblibeném venkovském sidle
v Brandyse nad Labem. Scény tentokrat zachycuiji spiSe zanrove
ladéné lovecké momentky - lov na kachny [6.08. a 6.09.], sluzebnika
s ulovenymi zajici navleCenymi na tyci [6.07.] - nez je tomu v pfipadé
akeni benatecké podivané. Vyjimkou je scéna s jelenem vrhajicim
se parozim na porazeného urozeného lovce braniciho se tasenym
kordem [6.10.].



7.ZANROVE A MESTSKE VYJEVY, EXOTIKA

Profanni ndméty se ve vytvarném uméni uplatrovaly jiz ve
starovéku (zname je na pf. z mozaikovych kompozici v Pompejich).
Ve vytvarné kulture stredovéku, holdujici ndbozenskym vyjevliim, se
jim vsak dostalo povytce jen podruzné, dekorativné zertovné role.
Vyjimku nepfedstavovala ani oblast vytfibené knizni kultury, kde se
okraje listd iluminovanych kodex( pravidelné hemzily Zertovnymi
scénkami (tzv. drolériemi). Dalsi pfilezitost k vypodobnéni svétskych
cinnosti poskytovaly v pozdni gotice uz pouze kalendarni zobrazeni
jednotlivych mésicu roku, personifikovanych venkovany pfi zemé-
délské praci typické pro jednotliva rocni obdobi.

Az s renesancnim obratem k pozemskému zivotu se zacina
v priibéhu 16. stoleti pozornost umélct vice odpoutdvat
od biblickych latek a pfivracet se k tématice kazdodenniho méstského
nebo venkovského Zivota. Pardubicti méstané si na své domy,
zmodernizované pfi velké obnové mésta zpustoseného pozarem roku
1507, nechavaji pestrymi barvami malovat scény ze Zivota svého
spoleCenského stavu i Slechty, v nichz je nazorné predvedena dobova
odévni moda i spolecensky bonton [7.01.a 7.02.].

Skéla vyzdobnych motivt, provadénych malbou i sgrafitem, zahy
sahd od cechovnich znak [7.09.] a heraldicky ladénych znameni
(rozmbersky jezdec) [7.03.] az po vyjevy zertovné pranyfujici aktudlni
spoleCenské neduhy pijactvi [7.10.] nebo pomlouvacstvi [7.06.]. Dalsi
figurdlni obrazce - jako na pf. zndamé zpodobnéni geometra ¢i stavitele
z fasady nelahozeveského zamku [7.07.] - pak skrze znazornéni
doprovodnych atributi odkazovaly k urcitému typu profese. Trubac
zobrazeny na priceli jednoho z ¢eskokrumlovskych doma takto
oznamoval, ze jeho vlastnik Gregor Schwarz je clenem rozmberské
dvorni kapely [7.04.]. Jindy ale hudebni motiv odkazoval spise
na prostou muzikalni zélibu nékterého z ¢lentd rodiny majitele domu
[7.05.].

Historicky cennou kuriozitou z fondu exteriérové Zanrové malby
je vyjev domu s postavickou rozebirajici dfevénou konstrukci leseni,
ktery se z doby po poloviné 16. stoleti zachoval na priceli domu ¢p.
15 v Telci [7.08.].

Mezi smésici latek, zndzornénych na uli¢nich frontédch nasich
rané novovékych mést i paldcovych a zameckych fasadach, vynikala
tématika zoomorfni. Zatimco na sgrafitové fasadé slavonického domu
Cp. 528 jsou predstaveny rustikalni obrazy ze zivota venkovského
hospodare [7.12.], na priceli domU prazskych méstan( se zhruba
v téZe dobé objevila cizokrajna zvifata pstros [7.13.] a velbloudi samice
(byt ta v rdmci zndzornéné biblické historie o Josefu Egyptském)
[7.14.].

Z3liba cisare Rudolfa Il. v netradi¢ni exotické fauné nasla
své vyjadreni i ve sgrafitovém obraze na nddvorni fasadé zamku
v Brandyse nad Labem. Dodnes tu Ize spatfit obrovitého slona
nesouciho na hibeté v honosné zdobeném kosi orientalni posadku
[7.16.]. Snad Slo o pfipominku orientalni nadhery, jiz se pfi cesté
ceskymi mésty prezentovala poselstvi tureckého sultana, ktera
méla na prazsky cisafsky dvlr v dobé panovani uménimilovného
Habsburka namifeno.

Mezi dalsi oblibené vyzdobné motivy, sluCujici v sobé uzite¢nost
s dekoraci a situované vétsinou na severnich pricelich staveb, patfily
po cely novovék freskové malby slunecnich hodin [7.17.]. Jejich
nejpocetnéjsi soubor je v nasich zemich koncentrovany na fasadach
dvor( v arealu byvalého barokniho jezuitského ucilisté v prazském
Klementinu [7.18.].

Ojedinély soucasny pfispévek, rozhojnujici namétovou paletu
Zanrovych vyjeva na novovékych domovnich fasadach v Cechach,
predstavuji morytatové scény provedené roku 1998 technikou sgrafita
na bo¢ni fasddé knihkupectvi Paseka v Litomysli. Jsou inspirovany
drevoryty Josefa Vachala z knihu Krvavy roman (1924) a doprovazi je
Zertovné mravoucné slogany [7.20.].



8. ILUZIVNi ARCHITEKTONICKE PRVKY

Nejbéznéjsim iluzivnim prvkem, pouzivanym v 16. stoleti zejména
v méstanském prostredi, bylo malované kvadrovani, imitujici plasticitu
skute¢ného kamenného zdiva s hrubé pfitesanymi cely kvadr( [8.01.].
Takovato forma rustiky vétsinou objimala jen sokl, nebo pfizemni
partii domu. V architekture Slechtickych sidel se uplatnily spise
vizudlné plsobivéjsi formy iluzivni bosaze na pf. mohutné polovalcové
a Ctvrtvalcove vystupuijici iluzivni bosy, jaké byly rozmberskymi
staviteli pouZity na budové Hradku na zamku v Ceském Krumlové
[8.03.].

Pro optické zvyraznéni ostrého zlomu narozni hmoty dom byla
v méstské zastavbé casto pouzivana malovana armatura, imitujici
kamenné kvadry (nékdy méla ornamentalné nebo zoomorfnimi
motivy zdobena Cela kvadru) [8.06.]. U fadovych objekt(, situovanych
v uli¢ni fronté, nékdy malovana nérozni rustika svou skladbou
podélnych kvadrd na kolmy tramec pfipominala vazebné systémy
interiérovych tramovych stropd, pouzivanych ve svétnicich
renesancnich i rané baroknich méstanskych doma [8.05.]. Mezi rafi-
novany prostiedek k docileni zdani reliéfné neklidné fasady patfila
forma malovaného kazetovani, jez se v kombinaci iluzivni fimsou
a ndbozenskymi scénami objevuje na fasadé Krupekova domu
v Levodi na Slovensku [8.04.].

Fiktivni sgrafitové architektonické ¢lanky aplikované kolem
oken, uli¢niho vstupu [8.09.] nebo na plose domovniho Stitu [8.11.]
evokovaly ¢lenitost a plasticitu priceli, ¢imz dokazaly exteriér objektu
velmi levné modernizovat tak, ze odpovidal dobovému vkusu.V 16.
stoleti se Ize na prucelich setkat i s iluzivni imitaci cihelného zdiva,
jak doklada atika slavonického domu ¢p. 536 [8.12.].

Kombinovani architektonickych ¢lankd bez ohledu na platné
sloupové kanony a tektonickou logiku, jehoz jsme v nékterych
pfipadech iluzivni architektonické dekorace svédky, je priivodnim
znakem pozdni renesance 16. stoleti [8.08.].

Tradi¢nim zplisobem optického proclenéni vétsi souvislé fasadni
plochy byla iluzivni arkatura. Jednotlivé fiktivni arkady se navzajem
liSily hustotou obloukd, jejich Sitkovymi a vySkovymi parametry

a tvaroslovnou slozitosti svych pilitd a jejich ¢lankd (patek a hlavic).

K nejnaro¢néji pojednanym iluzivnim sgrafitovym arkadam v Ceskych
zemich patfi dvoupatrova kulisa na nadvofi zamku v Pferové nad
Labem, autenticky datovana k roku 1562 [8.14.]. Pfikladem vyrazné
prostsi arkadové kulisy je spodni patro Stitu ceskokrumlovského domu
¢p. 32, kde sgrafitova arkatura ucinné zastira pudni patro objektu
[8.16.].

Spole¢né s fiktivnimi fimsami a vyklenky se sochafskou vyzdobou
byl na renesan¢nich zameckych i domovnich pruacelich zhusta
malifsky vyveden také dalsi iluzivni architektonicky prvek: pilifek
vynasejici muzskou polopostavu ¢i poprsi - tzv. herma [8.17.]. Na vys-
tavni malované fasadé ¢eskokrumlovského Kré¢inova domu, vzniklé
zkraje osmdesatych let 16. stoleti, nesou hermy (v pfipadé zenskych
tél zv. karyatidy) podobu vousatych svalovcl nebo bezrukych torz
podpirajicich svymi hlavami fimsovi.

Velmi bohata skéala malovanych nebo sgrafitovych dekoraci je
spojena s imaginarnimi okennimi otvory. V nékterych pfipadech
dostala skutecna okna jen malované ozdobné obruby a trojuhelné
nadokenni stity [8.19.] nebo iluzivni, segmentové tvarované nastavce
vyplnéné stylizovanou kartusi s dalsi vyzdobou [8.20.]. Jindy - zejména
u honosnéji pojednanych realizaci - byly plné stény domu nebo
fasady zameckého nadvofi fiktivné prolomeny malovanymi, vétsinou
dvoukfidlymi obdélnymi okny s koleckovym zasklenim. Pro oziveni
z nich nékdy vyhlizi muzské nebo zenské postavy, zpodobnujici
majitele domu nebo zanrové figury [8.24.]. Jen zfidka mame iluzivni
okenni prvky doloZeny u sakrélnich objekt(. Neobycejné kultivovany
priklad takového pouziti predstavuje fragment malby na zevnim plasti
horSovotyneckého kostela sv. Apolinare [8.22.].



9. DEKORATIVNI FORMY - ORNAMENTY A GROTESKY

Sgrafitovad nebo malovana ornamentika zapliujici v obdobi
raného novoveéku domovni, paldcova a zamecka prostredi byla
motivicky prakticky neohranicena.

Nejobvyklejsi fasadni dekoraci, uplatrujici se v nasich zemich
zejména v pribéhu druhé poloviny 16. stoleti na nespoctu staveb
rGznych ucell a funkci, bylo klasické renesancni psanicko s iluzi
trojrozmérnych licnich ploch kvadrd [9.03. a 9.06.]. Nejnadrocnéji
zdobenou ¢asti psanicka byla obdélna ploska stfedového zrcadla,
kterou vyplhovaly nejen motivy antropomorfni, zvifeci a rostlinné,
ale také vyobrazeni nezivych véci (dzbanek, hudebni nastroj aj.) [9.01.
a9.04.].

Mezi nejplsobivéjsi a vyvojové nejpokrocilejsi formy domaci
renesancni dekorace patfi souvisly sgrafitovy koberec pokryvajici
stény zameckého nadvori v Doudlebech nad Orlici, jenz tvofi,svétla
mfizovina” (FrantiSek Kubec) traktovana do spletitych geometrickych
obrazc(i [9.09.]. Praceli méstanskych domu castéji zaplnovaly
Sirokolisté rostlinné uponky, maskarény, kvétinové vazy a rozmanite
ornamentované pasky. Rustikalnim tvaroslovim se tyto dekorativnich
prvky uzce pfimykaly k tradici lidového uméni, jak to presveédcive
doklada na pf. fasdda Rozacinovského domu v Susici [9.10.].

Pfi narocnéjsich stavebnich ulohach - jakymi byly méstské
Slechtické palace nebo zamecka sidla - sahaly jejich zdobitelé
pro inspiraci do vzornikovych dekorativnich atlast nebo dobovych
architektonickych traktat(. Nad okny prazské rezidence vlivného rodu
Martinicu se tak objevil na pf. ve sgrafitu vyvedeny prvek bukranionu
(byci lebky), pfevzaty patrné z vlivného spisu renesancniho italského
architekta Sebastiana Serlia [9.11.].

Kompozice sgrafitového ornamentalniho vegetabilniho vlysu
z pokrocilého 16. stoleti, ktery se objevuje na jedné z nadvornich fasad
zamku v Brandyse nad Labem, zase zfetelné odkazuje k antickému
vychodisku kombinovanému s renesancni groteskou [9.07.]. Vedle
plsobivého dekorativniho elementu grotesky, v némz se prolinaji
bujné rostlinné uponky stacené do spiral s kvétinovymi motivy,
okfidlenou zvéri a monstry vybavenymi lidskymi tvaremi [9.14.],

se - diky invenci zdalpskych a nizozemskych tvirc( - rozvinul

v posledni tfetiné 16. stoleti i tzv. zavijeny ornament (rollwerk). Tvofily
jej v zivych barvach malované ,fantaskni vyzablé zavitnice jakoby
vyfezané z plechu, tahlé a rozmanité stacené, prostfihdvané

a pospojované prickami” (Jarmila Krc¢alova). Ve stfedoevro-

pském teritoriu se zavijeny ornament lavinovité Sifil grafickymi
pfedlohami a uplanéni se mu dostavalo zejména na svétskych
budovach, na pf. vytazené Fimse jezuitské koleje v Ceském

Krumlové [9.12.a 9. 13.]. Sedavé namodrala chiaroscurova

malovana vyzdoba na lunetové fimse budovy Nového purkrabstvi

v aredlu ceskokrumlovského zamku ndzorné predvadi, jak estetika
nizozemského manyrismu obohatila groteskové kompozice o motivy
fantastickych vozl tazenych Certy a jinou burleskni havéti [9.15.].
Rollwerk se bohaté prosadil i v iluzivnich architektonickych dekoracich
[9.17.].

Dobovy zajem o esoterické nauky, prostupujici jak aristokratické
kruhy, tak méstanské vrstvy, ilustruji alchymistické piktogramy
(schematické nakresy tavici pece aj. instrumentu) na bo¢ni fasadé
Porakova domu na Latrané v Ceském Krumlové [9.16.].
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